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INTRODUCERE

&

Ritmul — fenomen complex — i ina consideratiilor

teoretice ale pucilor

1. Ce este ritmul ? h

Filozofii, filologii, muzicienii i oa stiinga — In decursul timpuri-
lor — au dat rdspunsuri multiple §i var tel Intrebiri.

Unii dintre acestia au avut in vedere tratarea ritmului sub aspectul strict
teoretic, altii au ficut consideratii de
vederile de ordin filozofic, psihologic si

estetic ; 1n sfirsit, n-au lipsit nici
idactic. Pind §i economigtii au avut
e ritm, cu aspecte, bineingeles, care
firi)si mai vorbim de stridaniile lingvi-
punct de vedere propriu cu privire

un cuvint de spus In precizarea n
ilustrau domeniul lor de activitat
sticii §i retoricii de a-i formula
ia ritm.

Ideea si notiunea de ritm, , au cipitat caracter de universalitate,

by
circulind in mai toate sferele ﬁ tivitdtii umane, in toate limbile, la toate po-

poarele §i peste toate timpuri oape ci n-a existat epocd in care ritmul
— fenomen atit de complex sa mu fi constituit 0 preocupare pentru orice
domeniu, fie el filozofic, armstity psihologic, estetic, istoric sau chiar stiingific.

Asa se face ci, in lumiha posibilititilor logice de cunoastere §i studiere a

fenomenului in diversele insi datoritdi mai ales mijloacelor gnoseologice
contemporane, a apirut evarati problematici despre ritm, o mare com-
plexitate de idei §i conceptii Wrmirind cunoasterea sa rationali (intelectuald),
iar Intr-un tel final, s (triirea) faptului artistic pe care-l reprezintd
ritmul.

la aceastd lucrare — dintre cele mai de autoritate, cuprinzindu-le intr-o
privire criticd ce se i e pe acum *.

Din noianul de congepte asupra ritmului, vom desprinde — 1n introducerea
iteva
p

* In partea a doua a lucririi, o dati cu evolugia fenomenului ritmic in creagia muzicald
a timpurilor, va fi dezvoltati evolutia conceptului de ritm in cadrul marilor etape istorice
(antichitatea, evul mediu etc.).
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Dupi numitul autor ,,Armonia este stiinga care distinge sunetele muzicale
in acute §i grave™; ritmica este aceea care studiazi, in intilnirea (ciocni-
rea) cuvintelor, care dintre sunete se leagi bine sau riu, iar metnca, acea parte
prin care se cunosc aproape ragional diversii metri cum sint: metrul eroic,
1ambic, elegiac i algii®.

Este semnificativ faptul ci, de aci inainte, oricdfe dintre ginditorii medie-
vali, influentagi evident de conceptele filozofice ale timpnlui, atunci cind ana-
lizeazi pirgile componente ale muzicii, nu uiti €2*und dintre acestea si fie
consideratd ritmica, de unde concluzia ci se dezvolga continuu o teorie corespun-
zdtoare despre ritm.

Unii dintre ei fac §i pretioase considerajiuni pratind ritmul muzical, asa
cum este cazul lui Johannes Tinctoris (1435—1511), care, in lucrarea Tracta-
tus de musica, asociazi ideea de ritm cu realizarea practici a fenomenului
printr-o tehnici instrumentali aparte, spunind :\yMuzica ritmici este aceea
care se obtine pe instrumente ce redau sunetu} prindovire®. **

Ficind saltul de la medievali spre gindivea filozofici modernd, vom observa,
pe de o parte, lirgirea considerabili a prgblematicii despre ritm §i Indreptarea
acesteia spre consideragiuni filozofico-estetiCegpiar pe de alti parte, referirea
tot mai frecventi la ritmul muzical.

Jean-Jacques Rousseau (1712—1778)in 2l siu Dictionnaire de Musigue,
ocupindu-se de ritmul muzical, il defineste™Ga ritm nud, dezbricat de melodie
§i armonie :

»Ritmul este o parte esentiald a mu=zici, st mai ales al celei imitative ; fard
el, melodia nu este nimic §i prin el insuly reprezintd ceva, asa cum 1l simtim
in efectul tobelor®. **%*

In alti parte a dictionarului sgu, el face nsi confuzia dintre ritm $i mi-
surd spunind :

»in cint, ritmul se aplici prepriw vorbind valorii notelor i se cheami
astazi masurd®.

Cum a putut Jean-Jacques RousSéau si faci o asemenea confuzie, cind opi-
niile sale din domeniul muzicii atgavut, in buni parte, o valoare de necontestat,
este greu si intelegem. Un lyeru este insi cert : prin aceasta el a accentuat i
mai mult confuzia teoreticientler timpului siu privind raportul dintre cele
doui notiuni bine distincte #"7ztm 51 metra.

Pentru Friedrich Schelling {1775—1854) ,,...ritmul, armonia i melodia
sint formele primare §i pure alg' miscirii in univers ; armonia este forta cen-

s

tripetd, iar ritmul este forta céntrifugaly®, ===

* Armonia are aici seasul primar de stiingi a intonagiilor, sub forma lor melodici,
nu acela de astizi, prin care se tgelege arta si stiinga inlinguirii acordurilor.

** Johannes Tinctori§ — Tractatus de musica, Cap. XI: ,Deffinitiones terminorum mu-
sicalium®. V. E. de Coussémaker, — Scriptorum de musica medii aevi. Nova series, Hildesheim,
Georg Olms Verlagsbuchhandlung, 1963, 1V, p. 186.

*#% Jean-Jacques Rousseau — Dictionnaire de Musique (1767) ; citat dupd René Dumesnil
— Le rythme musical. Paris, Ed. 1a Colombe, 1949, p. 47.

%% Paul Moos — Moderne Musikistbetik in Dentschland. Leipzig, Hermann Seemann
Nachfolger, 19C2, p. 9.
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Prin prisma ritmicii mensurale a fost vizut fenomenul §i de citre algi gin-
ditori medievali ca: Johannes de Garlandia (1190—1272), Petru Picardus
(1250 ?), Marchetus de Padua (1300 ?), Walter Odington (1330 ?), Johannes
de Muris (1290—1355), Philippe de Vitry (1291—1361) si algii.

Timpurile moderne aduc idei noi in legiturd cu ritmul, idei ce se datoreazi
figurilor proeminente ale creagiei §i muzicologiei unfversale. Vom reda in con-
tinuare citeva din opiniile muzicologiei moderne priyit

Hector Berlioz (1803—1869) socoteste ritm ydiviziune simetrici a
timpilor prin sunete“ adiugind ci ,,nu se invagd miedieri de citre muzician cum
sd gdseascd ritmuri frumoase ; facultatea parti cu ajutorul cireia el le
descoperi este una dintre cele mai rare“.* Ddca ‘Peifna parte a citatului este

criticabild, Intruclt ritmul nu poate fi definit ca diviziune simetrici a
timpilor, In schimb, in a doua parte, remarci | inalt, artistic, estetic, pe

care Berlioz 1l atribuie ritmului muzical, sityin dincolo de ciutirile sterile
ale unor formule lipsite de viatd pe care cinevavar dori si si le insugeasci pe

cale didactici.

El ridicd, asadar, la gradul de faculta‘ ii acitate deosebiti posibilitatea

de a crea ritmuri cu adevirat artistice.

Rudolph Westphal (1826—1892) ri
ritm, afirmind ci noi percepem o op
timpul, durata sa, ne apare divizati de o m
numite diviziuni ritmice :

»Esenta ritmului constd, dupid justdNsi, pini acum nedepisita explicatie a
aceluiagi Aristoxenos, intr-o Impir mpului In care se desfigsoari opera
de artd poeticd sau muzicald, perceptibili ascultitorului ciruia 1i este prezen-
tatd. Astfel, principiile ritmice se azi (referd) la anumite sublmpirgiri,
pe care noi le numim diviziuni ritmi

Francois-Auguste Gevaert (1
venirii periodice a cezurilor.

ine Iayconsideratii prea generale despre
dpde/artd temporali in aga fel, Inclt
ierd sesizabild, in mici fragmente

Este de la sine Inteles ci, 1 erminarea ritmului muzical, ca §i a ritmului
celorlalte arte, nu poate fi trecut cu vederea ce se Intimpli cu desenul ritmic
intre diferitele cezuri si, menea, nici rolul intonatiei pentru expresia
ritmicd, asa cum face Gevae initia sa.

Pentru Jules Combariew (1859—1915), ritmul muzical consti din ,,divi-

Mathis Lussy (1820 , ritmolog de seamd, concretizeazi ritmul mu-
zical In cuvintele urmitos »indepdrtagi unei pagini de muzici intonatia,
adicd diferentele de inalfimpale sunetelor, puneti toate notele §i pauzele pe o

* Hector Berlioz — avers chants. Citat dupi René Dumesnil — Le rythme musical.

Paris, 1949, Ed. La Colombe, p. 47—48.

** Rudolph Westphall — Allgemeine Theorie der musikalischen Rbythmik seit J. S. Bach.
Leipzig, Druck und Verlag von Breitkopf & Hirtel, 1880, p. 4.

##% Jules Combarieu — Etudes de philologie musicale. Paris, Ed. A. Picard, 1897, citat
de René Dumesnil — Le rythme musical, p. 47—48.
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Muzicologul sovietic A. L. Ostrowski, dupd ce afirmi in lucrarea sa —
Metodica predirii teoriei muzicii §i solfeginlus — ci ,ritmul este organizarea
sunetelor muzicale in succesiunea lor 1n timp*, face preciziri suplimentare, care
Iimuresc notiunea : ,,In sensul sdu restrins, ritmul se defineste ca o combi-
nare succesivi a sunetelor in desfisurarea lor in timp. De obicei, se combini
sunete de durate diferite, dar si egale.“ Dupd acelagi autor, prin ritm — in
scnsul larg al cuvintului — se intelege alternarea timpitof)si accentelor, precum
si impirtirea unei lucriri in fraze gi alte formatii. *

Este interesant cum pun problema ritmului grarile enciclopedii muzicale.

Larousse de la Musique, spre exemplu, porneste)dela o consideratie estetici
superioars, cu care sintem intru totul de acord: Sjli@ate fiintele sint sensibile
la ritm ; pentru om insi, ritmul este o nevoie spirituali® ; dupd care ni se pre-
cizeazi imediat ci ,motinnea de ritm nu estessympli §i ci este nevole si se
c'efineascd in toatd complexitatea sa. Vorbitea curentd continui si faci con-
fuzia dintre ritm, misuri, accentuare, numirjetc.yydesi acestea sint lucruri bine
distincte®, **

Enciclopedia muzicali ,Fasquelle“ congiderd ¥itmul drept ,,structurare (dis-
punere) a duratelor sonore. ,Notiunea de' rithgdstfel definitd se aplici la toate
componentele de formi sonord, pentru ci nuyexistd, logic vorbind, nici o du-
rati care si nu fie sonori. In acest fel Fdzut,/ritmul, ca element de organizare
structurald a duratelor, se va putea referi 18toate tipurile de muzici — de la
cea arhaic3, de structuri oligocordici, pin# la cele mai recente realiziri ale
scolii postseriale §i, de asemenea, la duragele’ tuturor elementelor limbajului mu-
zical (armonie, contrapunct, orchestragieNformi etc.). Daci notiunea de ritm
a devenit din ce 1n ce mai vagi — addugi enciclopedia — se datoreste faptului
ci i s-a schimbat foarte des sensul.lDupi)caz, ritmul se intilneste ca sinonim al
vitezei, al percusiunii, al periothicitagil, al discontinuitigii, al zgomotului,
al schemei de durate, articulatiei, mdsurii, metricii, configuratiei, echilibru-

lui etc, ***

Grove’s Dictionary of Music andl Musicians di ritmului un sens superior,
considerindu-1 ca act complex/al¥imterpretirii muzicale : ,Ritmul, in traducere
literald ceva care curge, este P explicare, o interpretare a muzicii. In cuprinsul
acestel interpretiri, accentultimpul, perioada, tempoul §i metrul contribuie fie-

sna.

L sk

care intr-o anumitd proporgie.“ =
O astfel de consideragig™are yaloare prin aceea ci in ideea de ritm sint re-
unite o serie intreagi de glemente ale expresiei artistice (duratd, accente, tem-
pouri, metru etc.), depasinduSefastfel cadrul invechit al discugiilor.
Un exemplu de ceeagee trebuie ingeles prin ritm il di enciclopedia — refe-
rindu-se la acel rubatofintéfior in executia artistici — spunind mai departe :
» - - » (ritmul) este rezultatuldfitregii muzicalitdti pe care o are, bundoari, un vio-

* A. L. Ostrowski /=pOcerki po metodike teorii muziki i solfedjio. Moskva, Muzghiz,
1954, p. 104

** Larousse de la Musigue. Paris, Ed. Librairie Larousse, 1957, I1, p. 297.

##% Encyclopédie de la Musigue. Paris, Ed. Fasquelle, 1958, p. 605.

*#%% Grove’s Dictionary of Music and Musicians. London, Macmillan & Co. Lid., 1954,
VILI, p. 470.
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Unele opinii privesc ritmul numai din punctul de vedere al sensului siu
general altele numai ca fenomen existent in naturd, firi a-l imbrica in haina
artisticd ; in sfirsit, sint de criticat si acele vederi care limiteazi sensul i apli-
cabilitatea ritmului numai la un anumit domeniu.

Toate acestea demonstreaza faptul de necontest
a fenomenului ritmic se face fira prea multi gre
ticd, in schimb, prezintd dificultigi evidente ; iar
continutul ideii de ritm aratd cit este de riscan
intrebarea pusi la inceput : ce este ritmul ?

De aceea, in loc sd raspundem in acest fel, prefe sa mergem pe un drum
mai lung, pentru a ajunge metodic la conginu al idei1 de ritm, aga cum
este firesc s3 faci orice lucrare stiingifici ce-g1 \propune un asemenea obiectiv.

In acest sens, va trebui si desprindem cum doua aspecte ale tezei
despre ritm, spre care vom indrepta cercetirile@oastre :

— aspectul san sensul general al notiuhii, aplicabilitate in toate dome-

niile unde este vorba de migcare ritmic3 ;
— aspectul sau sensul special al notiuniy, cu aplicabilitate in domeniul

muzicii.

esi sesizarea practica
eterminarea sa teore-
atea parerilor privind
pundem dintr-odati la




CAPITOLUL1

De la sensul general al no;‘iuniiNn
spre ideea de ritm muzical N

Etimologiceste cuvintul ritm deriv
a merge, a trece. * Deducem, intr-o pri
de miscare, de succesiune in timp a
diversele domenii de activitate umani.

Miscarea se afld deci la baza ideiide r
Ritmul insi nu poate fi considerat $inonim cu miscarea — acel mod sau

formd de existent3d a materiei ca caracteristicile ei — Intrucit simpla
migcare sau succesiune a fenomenelor nu insemneazi ritm.

Pentru ca miscarea si poati /fi'eonsideratd ritmici, ea trebuie si fie organi-
zatd, adicd si se petreaci dupi anumite legi, nu la intimplare ; iar in ceea ce
priveste artele, aceasti organﬁebuie sd aibd un sens superior : si pro-
ducd stiri afective, si impresiongze omul, si-1 emotioneze.

Deci, ritmul trebuie ing 0 migcare sau succesiune organizati a ele-
mentelor. Fenomenul desfisuririi neorganizate a migcirii poarti numele de
aritmie.

Atributul de miscare
zicologi §i cercetitori di
etimologiceste direct d

statare, cd ritmul reprezinti ideea
or si fenomenelor din naturi sau

iZati ce se acordd ritmului a ficut pe multi mu-
niul lingvistic si considere ritmul ca provenind
intul substantivat al lui reo (Péw), si anume, de

* Dr. Herman Me n al siu dictionar grec-german, di urmitoarea filiagiune eti-
mologici a cuvintului 7eo ) : riddicina initiali opépw, (a curge, a se revirsa), pdoc,
pofi, péegpoy, Pedpa, Putév  si in final HoOUGG (ritm).

Menge-Giithling — Griechisch-Deutsches und Deutsch-Griechisches Wérterbuch mit be-

sonderer Beriicksichtigung der Ethymologie. Berlin—Schdneberg, Langenscheidtsche Verlags-
buchhandlung, 1913, 1, p. 613, 614.
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Pe de altd parte, existi arte ale ciror opere nu se desfisoard in timp, ci in
spatiu, din care cauzi se numesc arte spatiale.

In aceastd categorie trebuie socotite : pictura, sculptura si arhitectura. Per-
ceperea acestor arte gi triirea lor se fac privind opera de artd in spatiu, ca un
intreg, dintr-o dati, firi si fie nevoie de succesiunea in timp a elementelor
componente. Elementele miscirii in aceste arte, aga cum aritam mai Inainte, iau

forma unei sinteze temporale pe care o realizeazy retitg noastrd, prezentind
intr-o singurd imagine ceea ce in naturd se petrece esiv.

Dupi cum este vorba de o categorie sau alta di arte, ritmul acestora
este un ritm temporal sau spatial.

O consideragiune aparte se cuvine si facem arta coregrafici : ea se

desfigoari atit in timp (imaginile artistice se produc Prin gesturi §i pagi care se
schimb3 continuu), cit s1 In spatiu (chipul o gaceastd statuie vie, ne di i
notiunea de spatiu). La fel se petrec lucrurile rta teatrald §i cinegrafica.

Pentru aceste considerente, asemenea a , deopotrivi, temporale si
spatiale ; ele folosesc atlt desfagurarea in ti ementelor componente, clt §i
conturarea lor 1n spatiu.

Rezulti deci ci artele temporale poseday, ca, insusire esentiald, calitatea de
a se desfdsura in timp adicd aceea de a fi prin ex€elentd ritmice.

Artele temporale au in ritm un mijlec de @xpresie viu, puternic, permanent
creator, innoitor, si — pe deasupra izabil ca formi de manifestare.

Ele capiti prin ritm — fnsotit de celelalge elemente componente ale artelor
respective — viati, pregnanti, plastici omunicativitate.

Marele Goethe avea dreptate cind gindea despre forta ritmului urmitoarele :
,»Orice emotie este muzicald. Ritm i socul emotiei §i evolugia sa con-
densati ; el merge, aleargd, se precipitaj se sparge. Acel care inventeazd un
ritm nou face si circule singele 1 noastre dupd un mod nou ; el stipi-
neste pulsatiile noastre, le linigtest@sau Je activizeazi cursul.“ *

Ritmul in muzicd (muzical)

Cei mai multi teoreticieni/Ac vrind si interpreteze notiunea generali de ritm
— se adreseazid 1n primul rind ului muzical, realitdgile acestuia fiind deose-
bit de griitoare si conclude efinirea §i pitrunderea fenomenului.

,»Numai 1n muzici, art® temporald, ritmul nu este o metaford, ci o reali-
tate vie; a cunoaste ritfmu, zical fnseamni a cunoagte esenta ritmului.”

(G. Brelet) **,

Beneficiind de subst sa/melodici si armonici, ritmul muzical se afirmi
cu o fortd de expresie sporitd fatd de ritmul dansului sau cel oratoric
§i poetic; de aceea, unzical este forma cea mai completi a ritmului
artistic.

Prezenta ritmul uzici are caracter legic, axiomatic, intrucft, firi

ritm, nu se poate imagina Opera de artd muzicali.

* Philaréte Chasles — Etudes sur IAllemagne. Lucrare citati de René Dumesnil in
Le rythme musical, p. 34.
#*+ Citatul reprodus dupi Edgar Willems — Le rythme masical, p. 70.
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Ritmul muzical ni se Infigiseazi deci ca un fenomen complex, menit si creeze
stari sufletesti diferite si si provoace emotii artistice in inima auditoriului, de
unde concluzia ci nu orice imbinare de durate sonore poate fi considerati o
realizare artistici demni de acest nume.

Unitatea organicd dintre ritm, melodie si armonie

etermind in continutul

Intre cele trei elemente fundamentale care defide
onie §l ritm) existd o

ei arta muzicalid ca artd umani expresivd (mel
unitate organicd, indisolubila.
Faptul ci fiecare se studiazd separat nu trebuie e ducd la concluzia gre-
sitd cd, in opera de artd, aceste principale ele muzicii s-ar manifesta in
mod izolat, ci, dimpotrivd, ele formeazi un tot parabil.
Melodia §i armonia nu pot exista fird ri#gm, t3f3 impulsul de viatd pe care

acest puternic mijloc de expresie 11 di mas nofe, care n-ar avea vreun sens
artistic dacd nu s-ar organiza in timp, dacd n ctiona asupra sa ritmul.
O succesiune de sunete firi vreun s artistic, datoriti ritmului, devine

inteligibild, se transformd intr-o entitate esteti€a, intr-o idee muzicali.

Forta sa expresivd deosebitd reies faptul ci ritmul poate exista
independent de melodie §i armonie, uneori singur efecte artistice,
asa cum este cazul In muzici pe o anumiti greapti a dezvoltirii societdtii.

In istoria creatiei artistice muzica onstituie prima manifestare de na-
turd muzicald a omului, apdrind, dupatoate cercetirile, 1naintea melodiei i
armoniei.

Impins de acest considerent, Hans voh Biilow, sef de orchestri si compozi-
tor german din secolul trecut (1 94), a ilustrat acest adevdr prin cu-
noscuta parafrazd : ,,Am Anfanghwar der Rhythmus® (la inceput a fost ritmul).

Pe de alti parte, o reald pu in)valoare a fortei de exprimare a ritmului
se obtine, In ceea ce priveste m umai in ambiant3d cu melodia §i armonia.
Ritmul se manifestd, asadar, 1 udinea expresiei sale artistice numai cind
este incorporat in celelalte elethente Gomponente ale muzicii.

De altfel, o caracteristici imiportanti a ritmului muzical este tocmai sono-
ritatea — element al inton —"care 1l deosebeste esential de ritmul astrelor,
consecutia zi-noapte, schimparea anotimpurilor etc.

»Ritmul fird sunet nu po tine virtuyi muzicale.“

Concretizarea ritmuldi ic se obtine deci nu numai prin elemente de
duratd, ci si prin elem apartinind 1ndlgimii §i timbrului sunetelor, adiei
folosind calitdti si cara specifice melodiei §i armoniei.

Exemplul cel mai ent pentru ilustrarea acestui adevir il constituie
insesi compozitiile strj€8ritnlice (fard melodie §i armonie), care folosesc instru-
mente de percutie d ite indltimi §i timbruri, fird si mai vorbim de faptul
ci in creatia zilelor noastfe, intilnim uneori lucriri bazate pe adevirate poli-
fonii i armonii de natwrd ritmicd, adicd ritmuri create pe baza unor mijloace
si procedee ce sint proprii melodiei si armoniei.

ica

* Edgar Willems — Le rythme musical. Op. cit., p. 20.
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CAPITOLUL IT

Ritmul muzical si relatialsa «cu elementele
care il gener

ta:b'l

In opera muzicali, intre sunete se
din cele patru calititi fizice — respecti
durata, intensitatea gi timbrul. *

Raporturile de fniljime ale sunet
melodia §i armonia, adici elementele

Ritmul rezultd, in principal, di
natii variate de valori temporale).

Alte elemente ale expresiei myzicale,/ cum sint nuantele si coloritul sonor,
isi au cauza in raporturile de intensitate'si timbru.

Ritmul muzical, In sens stric , dupd cum stim, dintr-o succesiune de
durate, reprezentate prin sunete

Fenomenul ritmic este ins3
prin prisma unui singur eleme

Stiinta moderni despre ri
cerceteazd fenomenul, ci a
sunetului In determinarea
timbrului sonor. **

Pe de altd parte, nu p 1 frecut cu vederea aportul elementelor de naturi
strict muzicali In determin ritmului, cum sint : armonia, polifonia, modul
de atac, tempoul §i forpm de/constructie, care lirgesc cu mult ideea de ritm
muzical, dindu-i un co ecific.

raporturi multiple, decurgind
gice — ale acestora : iniltimea,

secutive sau simultane, genereazi
aturd intonationali ale muzicii.
orturile de durati ale sunetelor (combi-

ai complex §i nu poate fi privit numai
gic.

nu Se opreste numai la aspectul de durati cind
e un plan nou rolul celorlalte calititi ale
ului muzical, adici al intensitdgii, Inilgimii si

* Calittii fizice a lor ‘cunoscutd in stiingd sub numele de frecventa wvibratiilor ii
corespunde din punct d e fiziologic indiltimea ; continuititii vibratiilor, durata ; ampli-
tudinii vibratiilor, intensitate iar armonicelor unui sunet, i corespunde timbral.

** De altfel, durate ,pure nu existi, ci durate date de un timbrs oarecare, intr-o
intensitate oarecare, cu o indltime oarecare (chiar cind finilgimea este rezultanti a unui
spectru de frecventd de tipul zgomotului). Durate ,pure® pot fi considerate doar pauzele,
intervalele de timp fir3 sonoritate dintre valorile sonore ale ritmului muzical.
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O dati cu dezvoltarea muzicii instrumentale ins3, accentul (ad cantus) trece
din muzica vocali in cea instrumentali i 1si pierde sensul pe care il avea in
poezia antici, devenind accent strict muzical, care priveste direct intensitatea
muzicali, firi si se mai raporteze la silabele accentuate ale cuvintelor.

Accentul muzical se defineste, in consecint3, ca evidenfiere a intensitifii
unui sunet fati de alt sunet in tesitura ritmici, melodicid sau armonica.

Reliefarea unor sunete, prin mirirea intensitdgii 19r; Yrebuie si aibd cores-
pondent — fin creatie — o reliefare emotionali ea capiti un aspect
formal, lipsit de continut.

Clasificarea accentelor muzicale

a) Accent melodic, accent ritmic

in discursul muzical, accentele subliniaz
din punct de vedere melodic, clt §i ritmig.
accentelor muzicale are in vedere : accen dic §i accentul ritmic.

Accentul melodic, numit de unele tr ictus, se realizeazi fie pe su-
netul care constituie punctul culminant al unyiimotiv sau fraze melodice (ictu-
sul sau impactul melodic), * fie pe cuyintull/cel mai expresiv dintr-un text
oarecare (accentul expresiv sau patetic).

Un asemenea accent se deduce, in mod firesc, din elementele de constructie
specifice melodiei si din legdtura ace textul poetic ; de aceea, nu face
obiectul studiului de fat3.

in ritm, actioneazi doui felur
rilmic propriu-zis.

Accentul metric, cunoscut in t moderne sub numele de thesis, ** pro-

vine din constructia metrici, adigd din structura mdsurii folosite in compozitia
muzical3. El coincide cu timpii tudti ai unei misuri §i de aceea are caracter
er

e esentiale, importante, atft
ceea, o primi clasificare a

atcente : accentul metric §i accentul

de periodicitate, adici apare la i egale de timp :

\ \ \ \ \

v () v v w v \ >3 v v
sau

\ \ \

v v w ) v v o v v

tre unii autori climax si, de asemenea, ictus,
egi decit accentul metric. El rezulti din rapor-

se determini dupi cu tot
se stabilesc Intre sunete In formula ritmici, in

turile de intensitate dif

* In limba latini,
ciocnire a doud corpuri.
Cu acest termen latinii
anumiti migcare a corpului

oviturd, soc, izbituri §i impactus = izbituri, lovituri,
vechi concepeau ictusul ca indice de migcare, nu de intensitate.
ujau si numeasci lovitura de baghetd (ictus), care indica o
satorilor (miscarea de relaxare), ce urma migcirii de avint.
Pini la noi, termenul a ajuns cu sensul de element al intensitdtii, asa cum va fi folosit §i in
lucrarea de fati.

*+ in limba greacd, thesis = coborire a piciorului, spre deosebire de arsis = ridicarea
piciorului ; terminologie proveniti din dansul antic.
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stilului creagiilor respective —, dar operele lor s-au bucurat, In interpretirile
celebre, de o find §i subtild tratare a accentelor sintactice rezultind din punerea
in valoare a elementelor nescrise §i nemirturisite ale compozitorului.

Partitura contemporand, datoritd complexitigii sale, pretinde, cu atlt mai
mult, o rezolvare atenti a problemelor impuse de accentuarea morfologici si

sintacticd a discursului muzical. : ;
Individualizarea ritmului muzical prin accente
Rolul intensitditii sonore in determinarea ritm

In noianul de formule ritmice care se obtin prin jocul si variabilitatea infi-

nitd a duratelor, aproape ci nu este posibild Va si organizarea lor daci

nu le-am identifica 1n forme precise.

Prin sistemul de accente, elemente ale jatensitdtii sonore, se ajunge i la
acest obiectiv : ele servesc pentru indivi izarea si identificarea desenului
ritmic, 11 dau entitate §i sens, 1l fac recunoscii.

Efectul de identificare si personalizawre-l aduc accentele in desenul

ritmic este deosebit de evident in ritmurile alcituite numai din durate egale.
De altfel, intr-un desen ritmic formatjdin valori egale, chiar daci nu existi
sunete accentuate, spiritul omului le inv .

Si ne imaginim, spre exemplu, u finit de sunete, egale ca durati,
Intr-un desen In care nu existd accente curile pendulei) :

JJJJ) BN T S S

Sensul artistic al unui aseme: rifin, lipsit de accente, este nul ; iar identi-
ficarea lui, firi alte calitdti aledsu ui (indlfime, intensitate, timbru) sau algi
parametri wmuzicali (melodief arm@nie, orchestratie etc.), este imposibil de
realizat. *

Punind insi accente pe | sau altul dintre sunete, acelasi desen ritmic,
desi alcituit numai din valozinegale, capiti de indati individualitate si
expresie proprie :

| |
JdJddJ B O
> > > > > >
* Formulele scurte limitate ale ritmurilor clasice lipsite de accent (spre exempluy,

tribrachul grecesc ' cele alcituite numai din valori accentuate (spondeul grecesc — —)
nu pot fi cuprinse, din punct|de vedere estetic, in categoria celor de mai sus, deoarece ele
coexistd in creatia cu ritmuri de altd structurd, avind intensititi variabile, alituri de care
realizeazi elementul de contrast in desfisurarea ritmici.

In formula ritmic3 infinitd, ce a fost dati ca exemplu mai inainte, este vorba de inexistenta
oricirui contrast de intensitate, adici de nonaccentuare.
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